e Sieebr.2

von Stephan Handel

er Hornist hatte eine Affiare mit

der Frau an der Harfe. Es war

sehr geheim, aber alle wussten

davon, denn wenn sie sich vor

den Konzerten umzogen, konnte jeder die

Kratzer am Riicken des Hornisten sehen,

und: Die geile Sau, dachten die Kollegen.

Dann aber war die Affare vorbei, weil die

Harfenistin nicht damit klar kam, dass

der Hornist jeden Tag 20 Bier trank. Er

war sauer, deshalb sperrte er die Dame

nach einer Auffiihrung in den Orchester-

- graben, so dass sie die Nacht dort verbrin-

, /et musste, obwohl am nichsten Tag

* Tannhiuser .auf dem Programm stand,

und jeder Harfenist weif}, wie schwer und
wie anstrengend Tannhduser fiir die

Harfe ist.

Ach, es ist alles so harmonisch, in Salz-
burg und anderswo, wenn sich die Hoch-
kultur versammelt: teure Garderobe, ge-
hobener Smalltalk. Kiiss die Hand hier,
kiiss die Hand da. Und das Orchester heu-
te wieder! Weltklasse, wirklich. Wer so
wundervolle Musik zustande bringt, so
denken die meisten, der wird sicher auch
auBerhalb des Konzertsaals ein auBerge-
wohnliches Verhiltnis zueinander haben,

voller Freundschaft und Sensibilitat. Und -

gewiss konnte sich eine Geschichte wie
die vom Beginn'theoretisch auch im Fi-
nanzamt zutragen, mcht vorhandene Or-

chestergraben dort einmal’ vemachlas— ;
sigt. Doch wihrend durchschmtthche Fi-
nanzbeamte wahrscheinlich wenig, Zeit :
darauf verwenden, ihre Kollegen zu has-.

sen, sieht es‘im durchschmtthchen Sym-
, phomeorchester andexs “Aus: ‘el
, ngen nd Steclien; éin Gem,

resuchngste BWI.—Studennn etwas ab—
schauen konnte.

Harmonie gibt’s nurim Musﬂ(ahschen :

- zwischenmenschlich sind die Fronten
ungefihr so verhértet wie jene zwischen
Israelis und Palistinensern, mit einem Un-
terschied: Im Nahen Osten gibt’s noch

fanz, vonder sich'selbst d1erkarne-},

Hoffnung. Die Feindschaften zwischen
den Musikern hingegen sind- prototy-
pisch. Sie haben nicht einmal etwas mit

den dazugehorigen Menschen zu tun, die

sich vielleicht ganz gut verstehen wiirden,
waren sie Autoverkaufer, Staatsanwalte
oder Preisboxer. ‘
"Der Musiker jedoch, der es geschafft
hat, in seiner Jugend auf vieles zu verzich-

tenfiir die Etiidenan Gelge oder Klarinet-

te, der das Studium durch estanden und
ein Probespiel gewonhen t der hat in
diesen rund 15 Jahren, bis é er “sich Philhar-
moniker nennen darf, eine’ Sozialisation
erlebt, die ihn ganz klar einordnet ins Psy-
chogramm eines Orchesters. Und die ihn
dazu bringt, seinerseits alle Kollegen ein-
zuordnen in gut, bése und. ,,Geht so“.
Nein, sie mogen sich nicht. Das hat zum

einen natiirlich mit Kinstlertum zu tun

und dem dazugehorigen Hang zur Selbst-
iiberschatzung: Der Solotrompeter eines
nordfrinkischen Orchesters teilte seinen
Schillern am Konservatorium in jeder
zweiten Stunde mit, was fiir ein Vollidiot
sein néchster Kollege doch sei; dieser, der
zweite Trompeter also, werde erst Furore
machen, wenn eine Frau auf die Biihne
komme mit einem Schild und der Ankiin-
digung, der zweite Trompeter werde in
der Pause 6ffentlich einen Esel begatten.
Der Solist, der so sprach —und er benutzte
sehr viel unanstindigere Wérter —, trug
immerhin einen Professoren-Titel.

Eine solche Feindschaft allerdings ist
eher selten: In den Instrumentengruppen
gibt es wohl so etwas wie Solidaritit, die
sich bei den Blechbliasern vor allem in
Schafkopf- und Skatrunden nieder-
schlagt, wahrend die Streicher sich zu

* kammermusikalischen Quartetten zusam-

mentun. Die Fronten verlaufen zwischen
den Registern - und wer die Landkarte
der Verwerfungen einmal gezeichnet hat,
der wundert sich, dass diese 60 oder 90
oder 120 Leute {iberhaupt noch einen

- Takt gemeinsam zustande bringen, ge-

schweige denn eine ganze Symphonie.
Zur Verdeutlichung: Wenn die FuBball-
Fans der Bayern und der Léwen, der

Schalker und der Dortmunder, der Deut-
schen und der Niederldnder aufeinander-
treffen — dann ist das eine harmonische
Veranstaltung im Vergleich zur Atmo-
sphére in einem normalen-Opern- oder
Symphonieorchester.

Es gibt die eine Hauptfront, die eine
Erbfeindschaft, gegen die die friihere ge-
genseitige Abneigung der Deutschen und
der Franzosen ein laues Liiftchen war.
Die Grundthese ist: Bliser hassen Strei-
cher. Streicher hassen Blaser. Diese Feind-
schaft wird dem Musikschiiler schon in
den ersten Jahren seiner Laufbahn vermit-
telt, wenn er sich noch mit Fingertibun-
gen und Intonation herumplagt. Spater,

wenn er die ersten Orchester-Seminare be-.

sucht, wird die Front zementiert — meis-

tens von den Blechblésern, die die geigen- -

de Fraktion zu einem FuB3ballspiel heraus-
fordern und das am Schwarzen Brett pla-
katieren: ,,Heute Abend groBes FuBball-
spiel - Streicher gegen Musiker". GroBes
Geheul natiirlich bei den Streichern, von
da an ist nichts mehr zu retten.

Woher kommt das? Nun, das ist einfach
zu erklaren: Streicher brauchen .relativ
lange, bis sie ensemblefdhig sind, was an
den komplizierten Intonations-Proble-
men auf den markierungslosen Griffbret-
tern liegt. Wer jemals einem Geigen-An-
fanger beim Uben zugehért hat, weil, wo-
von die Rede ist. Die meisten Blédser hinge-
gen, die Blechblaser vor allem, haben in
einem Musikverein zu spielen begonnen,

der Interesse daran hatte, den Nachwuchs -

schnell in die Blaskapelle zu integrieren.
So haben praktisch alle Bléser Bierzelt-
Erfahrung, was zwei Folgen nach ‘sich
zieht: zum einen eine gewisse Toleranz al-

’koholischen Getrinken gegeniiber. Zum

anderen eine Lissigkeit, den Umgang mit

der Musik betreffend — wer jemals eine
rausc}nge Meute nichtelang mit dem Zil-

Iertaler Hochzeitsmarsch und dem Enten-
tanz beschallt hat macht sich iiber das

‘Wesen der Kunst keine groBen I]lus1onen' :

mehr .
Wahrenddessen sitzen" d1e Gelgwer in

“Streichquaitett-Prober, von denen die -

Bliser sagen: Ein Streichquartett ist,
wenn ein guter Geiger, ein schlechter Gei-

. ger, ein ehemaliger Geiger und ein Tenor-

geiger zusammenkommen, um sich iiber
Komponisten zu beschweren, Kurz gesagt
also: Die Bliser halten die Streicher fiir
verkopfte, arrogante Kiinstleridioten. Die

_ Streicher halten die Blaser fiir besoffene

Ignoranten, die von Musik keine Ahnung
haben. Natiirlich haben beide Recht.

Wie immer bei groSem Hass spielt
selbstverstindlich auch Neid eine Rolle.
Der Neid der Bliser richtet sich darauf,
dass die Streicher meistens die hesseren
Frauen abbekommen, weil die auf die
Kunstler-Attitiide abfahren. Den Neid
der Streicher kann man an der Sitzord-
nung ablesen: Die Miinchner Philharmoni-
ker haben 20 erste Geigen, 18 zweite Gei-
gen und 14 Bratschen. Wie viele Trompe-
ter haben sie? Fiinf, und in den meisten
Werken werden nur zwei, hchstens vier
gebraucht.

Wenn das Blech einsetzt, dann wird es
gehort, da ist jeder Solist. Die Streicher
an den hinteren Pulten hingegen spielen,
wenn alle anderen auch spielen, und
wenn sie abends mal in sich gehen, miis-
sen sie sich selbst eingestehen: Es ist ei-
gentlich ziemlich egal, was sie spielen. Im
Orchester-Jargon heiBlen sie , Tutti-
schweine“. Das Tutti-Schwein ist der
Sachbearbeiter unter den Musikern —
mach dein Zeug, fall nicht auf, hab’ deine
Rubhe.

Ein Trompeter, der nicht auffallen will,

" hat seinen Beruf verfehlt.

Zwei Solisten von Wiener Orchestern,
durchaus mit dem Selbstbewusstsein aus-
gestattet, in der Musikstadt der Welt Profi
zu sein, und in der Lage, unglaublichen
Krach zu machen, hérten von einem Trom-
peter in den USA, der noch das lauteste
Tuttischwein-Fortissimo  iiberstrahlen

" konnte. Da miissen wir hin, sagten sie

sich, buchten den Flug, besorgten einen
Termin beim Meister und fragten ihn, wie
er das mache, so laut zu spielen. ,,Da hol’
ich tief Luft und dann blas ich feste rein“,
soll er geantwortet haben, was die beiden



Wiener zwar auch nicht viel weiter brach-
te, aber wohl ein Licht wirft auf die Ge-
miitsverfassung von Blechblisern: Siebla-
sen feste rein und nehmen den Rest nicht
so wichtig.

,Wir wachsen in dem Bewusstsein
auf”, schreibt Wynton Marsalis, einer der
besten -auf seinem Instrument, ,dass
Trompeter die Mauern von Jericho nieder-
geblasen haben, dass die Trompete Ga-
briels den Willen Gottes verkiindet hat
und dass das groBte und hipste Tier, der
Elefant, seinen Riissel besitzt, um — so
glauben wir — zu trompeten. Diese gran-
diosen Bilder formen die Person des klassi-

schen Trompeters: dreist, ungestiim, grof3- -

spurig, cool, bestimmend. “

Kundar Krieg, Hornist im Kélner Giir-
zenich-Orchester, nennt die Trompeter —
und ihre tibrigen Blech-Kollegen - ,,ausge-
sprochene Instrumental-Machos*: ,, Wehe
dem Orchester, dem kein starker Fiihrer
vorsteht! Es ist diesem musikalischen
Rollkommando schutzlos ausgeliefert. “

Starker Fiihrer? Der Wicht da vorne,
der fiir ein, zwei Proben vor dem Konzert
anreist und alle verriickt macht? Wenn es
nicht gerade die groBen Stars der Szene
sind, Simon Rattle, Zubin Mehta, Riccar-
do Muti, wenn einer jener reisenden Ka-
pellmeister kommt, der heute hier, mor-
gen da den Takt vorgibt — dann verachten
die Musiker ihn, tun nur so, als wiirden sie
den Anweisungen zuhdren -und spielen
am Ende doch so, wie sie’s immer gemacht
haben. Und auf die Schrulligkeiten man-
cher Maestri. machen sich die Orchester
ihren eigenen Scherz: Ein Mitglied der
Berliner Philharmoniker wurde einmal
gefragt, wie sie mit Furtwénglers Eigen-
art zurechtkdamen, ewig lange voraus zu
zéhlen, bevor die Musik anhob. ,,Wir zdh-
len bis 17, dann geht’s los“, sagte er.

Das Blech hilt jedenfalls zusammen —
auch wenn die Trompeter auf alle herab-
schauen und zum Beispiel die Posaunis-
ten als ,Hin-und-Her-Trompeter“ be-
zeichnen. Die wehren sich, indem sie auf
den wahnsinnig komplizierten Umgang
mit Zug und Quartventil verweisen. Ande-

rerseits: So furchtbar viel zu tun haben sie
nicht; wenn jemand im Kurkonzert Wiirs-
tel brat fiir die Pause, dann sind das si-
cher die Posaunisten mit Hilfe der Schlag-
zeuger. Die Hornisten werden von ihren
Blech-Kollegen mit Argwohn betrachtet.
Denn zum einen fraternisieren sie gele- .
gentlich mit den Holzbldsern. Zum ande-
ren - erneut Kundar Krieg, der es ja wis-
sen muss — ist ihr Instrument ,,gefiirchtet °
wegen seiner zahlreichen Unfille. Greift
ein Hornist zu seinem Instrument, so ver-
breitet sich Nervositdt im Orchester.
Nicht umsonst heiit das Horn im Musiker-
jargon auch ,,Gliicksspirale“.

Das sind aber nur kleinere Frotzeleien
im Vergleich zum groBen Antagonismus
Bléaser — Streicher. Merkwiirdigerweise
haben jedoch die Cellisten einen Hang
zum Blech - dass sie von ihren Streicher-
Kollegen fiir irgendwie absonderlich ge-
halten werden, erklart die Sache nicht,
denn die eigentlichen AufBlenseiter sind
die Bratschen, iiber die es mehr Witze gibt
als iiber die Osterreicher. Cellisten hinge-
gen, obschon mit wichtigen Rollen und
wunderbaren Stellen in der Orchesterlite-
ratur ausgestattet, scheinen sich selbst als
die Parias der Bogenkiinstler zu verste-
hen. Wenn’s nach dem Konzert zum Trin-
ken geht jedenfalls, sind sie als Einzige
am Blaser-Tisch geduldet, und sie bleiben
auch meistens bis zum Schluss.

Damit sich Streicher und Blech beim
Spielen nicht an den Kragen gehen, sitzen
als menschlicher Puffer die Holzblaser da-
zwischen. Die gehoren eigentlich auch
zur Anti-Streicher-Fraktion. Aber aus
Sicht der Trompeter sind sie, nun ja: ver-
dorben. Denn sie, meistens'ebenfalls mit
Blasmusik-Vergangenheit, leugnen ihre
Wurzeln und wollen auch Kiinstler sein.
Die Flétisten glauben, sie seien die Grof3-
ten, weil ihr Instrument in der Partitur
ganz oben steht. Die Oboen denken von
sich dasselbe, nur weil sie im Besitz des
Kammertons sind und vorm Konzert,
beim Stimmen, alle auf sie horen miissen.

Dass das alles auf groBer Selbsttau-
schung beruht, wird erkennen, wer den

Holzbldsern zusieht: Sie bekommen einen
unansehnlich roten Kopf (Oboe) oder ma-
chen ein Gesicht, als wiirden sie eine Kie-

ferkorrektur benétigen (Klarinette). Das .
Fagdtt wird von den anderen Musikern

uckstock“ genannt —das sagt alles.

O Lt

splelt was bitte so sein moge, kein Mann

sollte ‘Querfldte spielen -, dann’ erg1bt'

~.sich " eine- erstaunhche Vérwandtschaft

- 'mit dem’ Emzelkmd des Orchesters: mit.

der Harfe. ‘Auch sie wird melstens von
Frauen bedlent die ebenso wie die Flétis-
‘tinnen’ oft feenglelch sind, “esoterisch,
dunnfmgng, mit groBen Vorbehalten ge-
geniiber dem Trmkgebaren der Blechbli-
ser.Dass dahinter, wie in der eingangs er-
zshlten Geschichte, groBe Leidenschaf-
ten schlummern, kommt eher selten vor.
Flétistinnen und Harfenistinnen sind so-
zusagen die Sozialpidagogen unter den
Musikern, leise Instrumente, leise Frau-
en, zart: Tu niemandem weh, dann wird
dir nicht wehgetan.

Ein béses Schicksal jedoch hat der Har-
‘fe einen Platz ganz hinten im Orchester
zugewiesen, nahe beim Schlagzeug, und
das ist eine eigene Bande. Von den Strei-

‘chern werden Schlagzeuger fast noch
mehr verachtet als die Blechbliser, denn:
Kann es Musik sein, irgendwo draufzu-
hauen? (Dass ein Pianist im Grunde
nichts anderes macht, wird dabei verges-
sen.) Das Problem der Schlagzeuger ist,
dass sie nach einer unglaublich komple-
xen Ausbildung an allen Instrumenten
des Schlagwerks — Pauken, Trommeln,
Triangel, aber auch Drumset, Xylophon,
Vibraphon -, nach dem auch kérperlich
anstrengendsten Training aller Musikstu-
denten, spéter im Orchester rumsitzen
und nichts zu tun haben.

In Bruckners 9. Symphonie zum Bei-
spiel gibt es im dritten Satz einen Becken-
schlag. Das ist der Hohepunkt des Wer-
kes, weshalb alle Schlagzeuger an dieser
Stelle anderweitig beschaftigt sind - also
muss fiir diesen einen Beckenschlag ein
Extra-Musiker die ganze Symphonie ab-
sitzen; er hat vorher nichts zu tun und

Qﬁerﬂoie Von éiner Frau ge-’

hinterher auch nichts. Ein-einziger Ton
wéhrend eines ganzen Konzerts: Da
muss man sich nicht wundern, dass sie
Ausgleich in der Freizeit suchen und Er-
gotzen daran finden, Werke zu spielen, in
denen sie mit den Fiiflen Siebenachtel-
Takte trommeln, mit der linken Hand
Elfachtel und mit der rechten Neunsech-
zehntel. Die anderen Musiker halten sie
deswegen zu Recht fiir schrullig.

So geht’s zu im Orchester — erstaun-
lich, dass dabei doch noch ab und zu wun-
derbare Musik herauskommt. Am Mon-

' tag spielen die Wiener Philharmoniker in

Salzburg ihr erstes Festspiel-Konzert die-
ses Jahres. Auf dem Programm' steht
auch der ,Zarathustra“ von Richard
Strauss, der bekanntlich mit dem Blech
anhebt, woraufhin der Pauker gehorig
dreinzuhauen hat. Da werden die Krach-
macher in den hinteren Reihen sich wie-
der einmal bestatigt fithlen; und die Strei~
cher werden still in sich hineinfluchen.

Nein, sie moégen sich nicht, und sie wer-
den sich nie mégen.

Ist es nicht schén, gnédigé Frau? Die Salzburger
Sinfonieorchester so friedlich wie eine Schlangengrube.

Festspiele sind schwer kultiviert — dabei ist ein
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